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Dimecres 19 Cuarteto Quiroga & Erica Wise
21:00 h Obres de Boccherini i Schubert
Diumenge 23 Anton & Maite Piano Duo

19:30 h Obres de Schubert i Mozart

Dilluns 24 Joan Segui & Quartet Gerhard
20:00 h Obres de Bach, Schubert i Mendelssohn
Dimecres 26 Imogen Cooper

21:00 h Obres de Schubert i Beethoven
Divendres 28 Cosmos Quartet

21:00 h Obres de Schubert i Beethoven
Diumenge 30 Quartet Casals

19:30122:00 h Obres de Haydn i Mendelssohn

Agraim al piblic que ens acompanya en aquests concerts la
seva confianga en aquests moments complicats.

Molt especialment, agraim la generositat i el compromis de
totes les persones que han donat I'import de les seves entrades
alAssociacié Franz Schubert, tot i no poder atendre els
concerts. El seu gest ens commou i ens ajuda a afrontar, com a
entitat privada dedicada a la promocid i divulgacié d'un
patrimoni universal, aquest context dificil amb més forca.

Gracies de tot cor, esperem que l'any vinent podrem retrobar-
nos també amb elles.

Agost 2020



"Si fos a Berlin, rarament em perdria les vetllades de
quartets a casa dels Moser. Aquest tipus de manifestacions
han estat sempre, per a mi, les més comprensibles de la
musica instrumental: hi escoltem quatre persones
assenyades que conversen entre elles, i creiem que copsem
una part del seu discurs, mentre aprenem sobre les
singularitats dels instruments.”

Johann Wolfgang Goethe

(fragment d'una carta a Carl Zelter, 9 de novembre de 1829)



Vilabertran,
capital del quartet de corda

El quartet de corda és present a la Schubertiada des de la
primera edicio; en un festival dedicat al Zzed i a la musica de
cambra, la quinta essencia del génere havia d'ocupar un lloc
molt especial.

De la ma de Joseph Haydn, el quartet va esdevenir la forma
musical més exigent per als compositors: el dialeg precis
entre quatre instruments, posant en relleu llur personalitat
sense jerarquies. A la Schubertiada no han faltat els quartets
de Haydn, ni els de Mozart, i hem presentat dos projectes
gegantins: les integrals dels quartets de Schubert i g]e
Beethoven. Més enlla del segle XIX i Viena, hem escoltat
també altres compositors atrets pel desafiament, com
Xostakovitx, Prokofiev, Stravinsky o Kurtag.

La professionalitzaci6 ha conduit als intérprets a ser, a més
de quatre amics que s'apleguen per fer musica, quatre
solistes consagrats practicament en exclusiva al bé coma.
Hem compartit nits amb moltes formacions que creien en
aquest projecte; hem viscut des dels inicis la trajectoria del
Quartet Casals, avui un dels millors del mon, i hem vist com
sorgien i assolien el reconeixement internacional altres
quartets catalans. Catalunya és avui un pais de quartets, i
aixo ens entusiasma.

A la 28a edici6 de la Schubertiada hem volgut potenciar
aquest moment feli¢; us convidem a celebrar amb nosaltres
el quartet de corda, a compartir aquesta musica intima, a ser
un més en el dialeg.

Jordi Roch
President de I'Associacid Franz Schubert



Sobre el quartet
de corda

Conversa de Jonathan Brown i Cibran Sierra amb Victor Medem
(traduccid de Meritxell Tena)

La preséncia de quatre quartets en la
programacio de la 28a Schubertiada
converteix Vilabertran en la capital del
quartet de corda. La construcci6 d'un so
propi que identifiqui cada formacio és el fruit
de molts anys de treball; Jonathan Brown,
viola del Quartet Casals, i Cibran Sierra, violi
del Cuarteto Quiroga, conversen amb Victor
Medem, director de la Schubertiada, sobre
aquest i d'altres aspectes de la vida d'un
quartet.



Victor Medem: Vosaltres formeu part de quartets dels
quals es pot dir que teniu dedicacié plena, tot i que,
obviament, feu altres coses. Per qué és necessaria una
dedicacio plena o almenys de moltes hores per establir un
quartet amb personalitat propia? Entenc que és una
decisié que en un moment donat heu de prendre, la de
dedicar tantes hores al quartet. Com funciona aixo i per
qué creieu vosaltres que és imprescindible per al vostre
model de quartet? Es clar que hi ha quartets que no
funcionen aixi, perd vosaltres com ho justificarieu?

Jonathan Brown: Es l'Ginica formacié de cambra amb
instruments tan semblants. El quintet de vents té
instruments molt més diferenciats pel que fa al timbre. Al
quartet de corda, en el cas de violins i viola, tens
instruments amb gairebé les mateixes cordes amb diverses
seccions i després tens el cello, amb una tessitura també
bastant semblant, dbviament amb l'excepcié dels greus. No
€s possible aconseguir la unitat necessaria perque una obra
soni coherent amb instruments tan semblants sense
aquestes hores de dedicacioé. Estem parlant de factors tan
subtils, tan indescriptibles que necessites hores i hores per
desenvolupar la intuicid, fins i tot ja no musicalment sind
técnicament, per afinar 'acord i empastar el so. |, a més, per
llegir els senyals musicals de cadascu es necessiten hores |
fins i tot anys de treball, i cada quartet té el seu propi
desenvolupament. Com es compaginen aquestes quatre
formes de desenvolupament és un assumpte molt delicat i
sha de donar un marc real en el qual les quatre persones es
coneguin bé i durant el temps necessari.

Cibran Sierra: Subscric al 100% aixo que comenta en
Jonathan. He d'afegir l'evident realitat que el quartet esta
format pel mateix instrument multiplicat per quatre i que
aixo fa també que la capacitat de comunicacié entre els



seus membres es dugui a terme en realitat en tres
desplegaments d'un mateix jo, en el moment que tot allé que
fa la resta son coses que jo puc fer, instrumentalment parlant,
i tot alld que jo no puc fer és quelcom que la resta pot veure i
fer. Tots parlem el mateix llenguatge instrumental, i aixo ens
porta a graus de subtilesa i a una escala de grisos tan
extremadament matisada que resulta molt evident per a les
persones que escolten si no hi ha hagut un procés de
matisacioé que ho generi.

Hi ha altres factors que s'hi afegeixen, com el repertori, que
no nomeés és extraordinariament extens sind que també és
possible que sigui el més complex, tot i que aixo no
necessariament vol dir inaccessible per al pablic. Perd
escriure per a quartet de corda resulta tremendament
complicat per als compositors per aquesta realitat
instrumental que implica ser al davant del mateix instrument.
El compositor senfronta a una escriptura musical a quatre
veus, que és l'estructura minima de la musica occidental, i ho
fa d'una manera que no es pot amagar darrere deines
d'instrumentacié. Ha de desenvolupar un domini del
llenguatge i la técnica compositiva tan geganti que al final
aquells quartets que passen a incorporar-se al gran repertori
han aconseguit cristal-litzar un llenguatge veritablement
sofisticat, elaborat, intel-ligent... i amb una escala de grisos,
una paleta de colors molt complexa que necessita una cuina
lenta per tal de poder extreure tots aquests aromes que el
caldo -tornant a la nostra passié compartida pel vi- emana. |
aixo no es pot extreure amb una prova breu: cal temps,
crianca, bota... un procés que és necessariament lent. No és
impossible fer quartet d'una manera més rapida i superficial
perd evidentment el resultat és un altre.

Un dia parlavem amb en Jonathan d'aquell article tan gracios
de Nardini, que amb Boccherini va ser un dels primers



compositorsiintérprets per a quartet de la historia, que es
queixava que els quartets haurien d'assajar almenys més
d'una hora las obres que han de tocar en concert. Aixd ho
va escriure entorn el 1800, en una época en la qual no es
concebia una altra cosa. Pero nosaltres disposem d'una
motxilla gegantina de segles de treball i de refinament en
aquesta manera de fer masica, cosa que necessita temps. |
esta clar que el pdblic que escolta avui un quartet no ho fa
de la mateixa manera que el piblic de I'época de Nardini.
Aquesta necessitat del treball lent i acurat, de la coccid a foc
lent, es fa gairebé imperativa per accedir a determinats
nivells de la meravella que les partitures ens ofereixen,
perqué en cas contrari ens podem quedar en un punt que
pot ser molt bonic i que pot funcionar en determinats
contexts, pero que té un recorregut limitat.

JB: Aixo es comprova també parlant amb solistes que han
intentat tocar en quartets i és increible com pateixen.
Parlem de persones que poden sortir dema a l'escenarii
tocar, per exemple, el concert de Brahms amb qualsevol
orquestra del mon, perd han de tocar un quartet de
Beethoven i pateixen molt. Penso que ells mateixos noten
quina és la diferéncia entre un procés rapid de més o menys
tocar alhora, més o menys quadrar-ho tot, i un quartet de
corda que ha dedicat décades a desenvolupar un llenguatge
compartit.

Parlaves de Nardini perd durant el segle XIX, quan els
grans compositors romantics estrenaven els seus quartets
de corda, moltes vegades es trobaven amb mdasics que ja
es coneixien i que estaven acostumats a treballar junts, per
exemple, en el context d'una orquestra comladela
Gewandhaus, pero que sadonaven que per aquest
repertori calia conéixer-se. No reunir-se una hora...



CS: Aquest canvi es produeix amb l'opus 59 de Beethoven,
que dalguna manera certifica la mort del quartet amateur i
l'accés a una complexitat instrumental virtuosistica, una
profunditat que ja no €s accessible al diletant, al /ebhaber que
simplement vol acostar-s'’hi d'una manera ladica.

Abans parlaveu del so i de la técnica abans d'abordar la
interpretacié. Podrieu donar un exemple técnic que succeis
al principi, quan estaveu establint el vostre quarteti us
comencaveu a conéixer? Alguna anécdota concreta que
recordeu d’'un assaig i que ens ajudi a il-lustrar aquesta
quiesti6?

CS: Recordo com ens constava al principi simplement
relacionar l'afinacié entre dos acords i com ens vam adonar
que els nostres instruments sén completament plastics en el
sentit que pots manipular totes les freqiiéncies sonores amb
les quals treballes. Es a dir, no treballem amb el temperament
fix d'un teclat. Aquesta plasticitat et permet accedir a uns
nivells d'afinacié d'una pulcritud extraordinaria. El quartet és
la formacié que pot sonar més afinada perd també la que pot
sonar més desafinada precisament per aixo.

JB: Quan vaig comencar amb el quartet vam tocar en un
festival on també participava el quartet Lindsay en la seva
darrera temporada. Ells tenien una altra filosofia pel que fa al
quartet de corda i el violoncel-lista ens va dir una cosa molt
interessant: “Els primers vint anys sén per aprendre com
tocar juntsi els seglients vint son per aprendre com tocar
separats”. En el nostre cas, hem aprés a donar-nos més
llibertat i més espai per al desenvolupament personal, perd
els primers quinze anys del quartet els vam dedicar a
aprendre a tocar junts. Per posar un exemple, la velocitat de
Iarc és determinant en la transmissio del missatge musical i



vam dedicar molt de temps a intentar imitar-nos al 100 per
100, i no només quant a la velocitat de l'arc sind també en la
part de larc en la qual comencem cada acord, pel que fa als
carrils entre el ponti el batedor, i el pes del brag dret, que és
determinant en la densitat del so. No es veu pero se sent. En
aquests tres elements (carril, velocitat d'arc i pes) vam
intentar establir una base sobre la qual poguéssim tocar
d'una manera més personal. Peré aquesta opcié només
existeix gracies al treball previ.

Parlem de la imitaci6, de desdoblar-se. La gent pot
entendre que és possible desdoblar-se en un altre perd en
tres persones? Aixd com es pot fer? Podeu donar-nos una
metafora sobre un altre moment de la vida o no existeix?

JB: No sempre m'agraden les metafores pero si voldria
destacar que el nivell de funcionament del quartet té alguna
cosa en comud amb un equip de futbol, per exemple. Jo, com
a espectador casual, veig les passades, la previsio don sera
tal jugador... i a mi em sembla miraculés. No entenc com
algl pot saber llegir la defensa i en un moment, sense tenir
més perspectiva, saber on sera el seu company per fer la
passada perfecta. Segurament darrere daquesta passada hi
ha mil hores d'entrenament per desenvolupar aquesta
intuicié. Es una intuicié entre diverses persones.

Pel que fa a la convivéncia, podriem fer una analogja entre el
quartet i una familia amb quatre germans o germanes. La
meva impressio €s que ens podem enfadar entre nosaltres
perd de seguida sabem on soén els limits. Sabem quan una
situacio passa de ser gairebé impossible i tragica a una cosa
amb qué comencem a riure. Es una intuicié i, com en una
familia, €s molt dificil explicar aquests senyals a les persones
de fora.



CS: La gent parla també del mon de l'esport, la qual cosa em
sembla moltil-lustrativa perqué és quelcom que també
funciona aixi. Per lligar-ho amb la teva primera pregunta sobre
la diferéncia entre el quartet que treballa ocasionalment en
contraposicio al quartet que ho fa regularment i durant anys,
el simil seria la del joc sense pilota. Ens passa moltes vegades
amb estudiants, que son com aquests equips de pati descola
on van tots corrents darrere de la pilota: la pilota es va
movent pel terreny de joc i al voltant hi ha com una espécie
deixam de vespes que van darrere. La gran diferéncia és el
joc sense pilota, l'escolta prévia, saber que es pot suggerir als
companys, com posicionar-se en una textura determinada
per donar-los suport, com anticipar allé que el company
necessitara a nivell d'impulsos, de color, de gestualitat, de
llenguatge...

| no només en el camp técnic, també en les relacions
humanes: com anticipar-te als problemes i als debats sobre
quiestions musicals i extramusicals, com llegir i jugar amb
aquesta intuicid que, al final, no és més que una mecanica tan
interioritzada que succeeix d'una manera reflexa. Es un
veritable exercici de planificacié i de molta feina. Es com la
llengua materna, que no recordem quan vam comencar a
parlar-la, pero la parlem.

Estaves parlant dels grisos. Laltre item que esteu traient és
el dubte constant. Quan han passat els quinze o vint anys,
encara es dubta tant o es dubta encara més? O es dubta
respecte a altres aspectes? Jonathan, quins serien els
assumptes que us fan dubtar més actualment?

JB: Es una pregunta molt bona. Al principi defensavem més
postures que haviem aprés, com, per exemple, en les
questions de ritme es discutia si haviem de tocar a tal ritme o



bé si hi havia d’haver llibertat. O bé un altre defensava el
contrapunt. | a poc a poc hem aprés que tots tenim una
perspectiva i un punt de rad perd que aixo esta limitat per la
veritat de les altres perspectives. Es veritat que el
contrapunt és important fins que la veu cantable no es pot
distingir perqué tots estan intentant treure alguna cosa de
manera tan contundent que no sentén qui esta cantant.
Aquest és el procés en el qual estem ara, el de buscar
aquests punts d'equilibri entre els diversos elements de la
musica en comptes de defensar un sobre la resta.

Dit aixo, tornar a tocar Mozart després de tocar tant de
Beethoven ens ha fet dubtar més que mai. Per a mi, Mozart
és potser l'exemple més gran del trencaclosques musical, en
el qual mai hi ha blancs i negres sind que tot és gris. Un gest
que va cap a dalt també es podria considerar com un gest
cap avall. Quan pensem que esta anant cap a l'esquerra,
també podria anar cap a la dreta. Un exemple molt facil:
tocant Mozart jo diria que el 80% dels arcs que triem, en els
quals arc avall significa sobretot pes i arc amunt significa
anacrusa, expectativa i lleugeresa, es podria fer a I'inrevés
amb una certa justificacio. Abans pensavem que noi ara
veiem que els arcs avall també tenen un punt de lleugeresa
considerant l'estructura llarga de la frase, i a linrevés. En
aquest sentit, estem vivint molt més el dubte en el bon sentit
que abans.

CS: Aixo que estas dient €s meravellos. Arran de la pregunta
interesantissima d'en Victor, m’han vingut unes idees i
després tu has dit una cosa també meravellosa i m'han
vingut unes altres... i no sé per on comencar! Seré una mica
cartesia: el dubte és el métode. En el moment que deixes de
dubtar, d'alguna manera estas mort. Es el métode per aixd
que esta dient en Jonathan, i és quelcom que entronca amb
alldé que estavem dient abans sobre la quantitat de capesila
profunditat.



La interpretacié és una qliestié d’'hermenéutica. Per exemple,
que tenim dues mans és evident; el que pot canviar és la
manera de mirar-les, i de mostrar-les, perd cap mirada no és
més fidel a /a veritat de les meves mans que cap altra. El
mateix passa amb una partitura, amb una frase. Com més
passa el temps, més t'adones que totes aquestes possibilitats
sén raonables i que no neguen, contradiuen o desqualifiquen
necessariament una lectura determinada que no és més que
el posicionament davant una realitat, de subjecte a objecte.
Es una qliestio filosofica molt interessant que presenta
clarament el dubte sobre quin és el cami que cal prendre. |
aquest dubte ha de ser el métode perqué I'inica manera
d'avancar és contrastar els teus dubtes amb els teus
collegues i que en aquest procés vagin apareixent una série
de posicions comunes que el temps t'acaba demostrant que
no sén immutables. Quan mirem enrere i agafem una
partitura que vam tocar fa deu anys ens demanem com és
possible que féssim tal cosa d'aquesta manera, i veiem
clarament que, sens dubte, podria fer-se d'una altra.

El que canvia, doncs, no és tant el dubte, siné la manera en
que el dubte es viu i sexpressa. Quan estas comencant hi ha
un altre problema que la gent acostuma a confondre, que és
l'orgull, una qliestid de gestid bastant complicada. Parlem de
lorgull d'intentar tirar endavant les teves idees, que no deixen
de ser el resultat de la teva trajectoria en aquest moment
precis perd que segurament canviaran. Encara que en aquell
moment et sembli que no! Es un procés complicat i és
fonamental admetre des d'un primer moment que el dubte
forma part de la mateixa realitat de la interpretacio i que no
pots ni has d'evadir-te dels reptes que planteja: cal enfrontar-
shiis’ha de mirar que al final tots els teus dubtes passin a ser
els dubtes dels teus companys. Cal col-lectivitzar aquests
dubtes i establir una maquinaria dialéctica que generi



processos de sintesi i que acabi posant en marxa el procés
hermenéutic en un sentit o un altre.

Alcapialafi, el temps et va demostrant que la posicié que
vas ocupar en un determinat moment és només el seu
reflex. Per aixo jo sempre dic que enregistrar una peca - fixar
unaintepretacio - és llencar-li a Heraclit una pedra al cap
perqué en la masica, més que en qualsevol altre art, tot
flueix, el riu no passa mai dues vegades pel mateix lloc i no
fiques la ma dues vegades al mateix riu. La matéria primera
de la masica és el temps i mirar dencapsular aquesta realitat
és una coca a la naturalesa de la masica mateixa. Un
enregistrament només és valid en la mesura que sentengui
com el reflex dun moment determinat, de qui eres, de qué
pensaves i de quins eren els teus dubtes. No de quines eren
les teves respostes.

JB: Una situacié que és divertidissima és tornar a tocar una
obra que no hem fet des de fa cinc o sis anys. Arribem al lloc
i recordem el mal ambient, la discussio... perd ningd recorda
sidefensava laidea A o laidea B.

CS: Per a mi aixd és una demostracié que estem vius. Es
positiu. A molta gent aixo li genera una certa ansietat. Es
demanen si potser no ho van fer bé en aquell moment. Pero
ho van fer com els seus dubtes els ho van permetre. Ara els
dubtes son altres i els permetrien arribar a un lloc diferent,
que no és ni millor ni pitjor. Es com comparar un vi jove amb
un gran reserva: no tenen els mateixos tons ni pretenen
tenir-los. Aporten una série de sensacions diferents, res
mes.

M’agradaria que comentéssiu el tema pedagogic. Vosaltres
heu tingut una trajectdria educativa, us heu format amb
diverses persones que us hauran influit. Perd, dirieu que els



companys han estat els millors professors? Quina base posa
el professor? Perqué, segons comenta en Jonathan, el
procés seria superar el dogma o la idea preconcebuda per
poder acabar. Tot i que acabar no sacaba mai, és clar. Qué
pot aportar un professor extern a un quartet? Fins a quin
punt el pot influir i, sobretot, és una veu o sén diverses les
que acaben sent importants? Amb aixo em refereixo a la veu
d'un professor o bé a la suma de diferents veus.

JB: Tot suma: tocar en un quartet de corda, i rebre i impartir
classes alhora. Tenim tres professors simultaniament: els
nostres professors, els companys i els alumnes. Si hagués de
triar, no podria dir de qui he aprés més. Un professor de fora
sempre ajuda primer perqué aquesta persona té una
perspectiva des del punt de vista acustic que nosaltres des
del quartet no tenim. Es clar que no és una perspectiva
objectiva perd un professor es pot considerar el técnic de so
en un enregistrament, algt de fora que assenyala el que no
esta bé. Tocant de vegades pensem que no ha anat tan
malament pero el técnic ens diu que hem de repetir un
passatge. O a linrevés, pensem que alguna cosa no ha sortit i
quan escoltem la presa veiem que no hi ha problema. El fet de
tenir la perspectiva d'una altra persona é€s molt important.

CS: Estic completament d'acord. Voldria tornar al material de
la pregunta anterior: el dubte. Si abans estava cartesia, ara
em poso socratic en el sentit que el bon professor no és
aquell que et dona respostes sind el que et genera noves
preguntes, preguntes que mai t'havies fet. Es exactament aixd
que mencionava en Jonathan: obrir una finestra €s també
obrir una nova pregunta, generar un nou dubte i col-locar-te
davant una possibilitat que ni tan sols tu havies valorat.

Aquest és per a mi el paper fonamental del professor dins la
trajectoria d'un quartet de corda. Quan el quartet és jove i és
una especie de magma d'idees i iniciatives en qué les quatre



personalitats que formen el grup no troben encara la
manera d'acomodar-se, algl que ve de fora fa de
catalitzador: déna al quartet un llenguatge i una
metodologia comuns. Finsi tot introdueix I'Gs de
determinades paraules i conceptes perqué un dels grans
problemes és el llenguatge que fem servir per comunicar-
nos amb els companys. El quartet necessita dotar-se
daquesta manera de parlar, destructures lingtistiques, i
significants i significats concrets de semantica definida. Al
principi un professor serveix per conformar la paleta de
colors del registre linglistic en el qual es mouran. Ja no dic
perquée toquin millor, sind per tal que es puguin entendre
entre ells. En ser una autoritat externa amb una certa
trajectoria a la qual satorga confiangai se li suposen uns
coneixements determinats, és escoltat d'una manera
diferent i aixd permet catalitzar les iniciatives.

|, d'altra banda, hi ha els teus companys. No crec que hi hagi
un professor més important que els teus companys perqué
€s amb ells amb qui més temps passes i d'alguna manera es
converteixen en el teu veritable mirall. Sén qui diariament et
reflecteixen en les seves respostes i les seves critiques, la
manera en la qual tu et dirigeixes a ells i fas critica
constructiva sobre la seva feina... D'alguna manera ells
aporten la possibilitat davancar en aquest procés dialéctic
fins a un nou jo cada dia. Simplement per una qlestio de
temps em sembla molt dificil batre la influéncia que acaben
tenint els teus companys tot i que, €s clar, de sobte, com
deia en Jonathan, venen dues o tres persones externes que
et fan veure coses que no pensaves que poguessis fer. Aixo
si, el dia a dia amb els teus companys és espectacular.

Jo tindria una pregunta no tan filosofica siné més
concreta. A mi m'agrada veure les programacions de llocs
on es programen quartets i també vaig veient els discs que



surten. M'he adonat que en els darrers anys hi ha una
tendéncia i que el repertori que oferiu vosaltres com a
intérprets o bé els programadors va en dues direccions.
D’una banda, hi ha una espécie de canon: obres molt
concretes que van des de Haydn a Mozart, Brahmes,
Beethoven... els grans i les grans obres mestres. | de l'altre,
un repertori de descobriment, que sén obres una mica
inédites. Vosaltres mateixos heu publicat fa poc un disc que
conté obres que practicament no s’havien enregistrat mai.
En canvi, hi ha un gruix del repertori que tenia una
importancia molt substancial fa trenta o quaranta anys,
com els quartets de Schénberg, Txaikovski, Dvorak,
Korngold, Szymanowsky, Reger, i que avui esta totalment
fora del mercat. No sé si aixd passa també en el terreny
educatiu. Per exemple, és gairebé impossible escoltar
quartets de Zemlinsky més enlla del segon. Suposo que és
també per temes pedagogics, que algun professor estigués
enamorat d'aquesta obra... Es interessant veure aquest
fenomen i no dic lamentar-lo, perqué aquestes coses
simplement passen. Abans Haydn es tocava menys i ara es
toca més...

CS: Sobre aquesta problematica, val a dir que, per bé que és
certa, sempre ha estat aixi. Menciones a Zemlinsky;,
Szymanowski o Schonberg,... Posem el cas de la Segona
escola de Viena, en la qual emmarquem a Zemlinsky perqué
dalguna manera en forma part encara que no estigui dins la
“triada magica”. Fins a mitjans dels anys 60 ningl tocava
aquests compositors. De fet, per al Quartet LaSalle
enregistrar-los va ser una auténtica odissea. | no nomeés aixo,
fins i tot van ser el primer quartet que va programar-los a
Europa! Perqué el primer quartet que va programar a Europa
musica de la Segona escola de Viena van ser ells, un quartet
nord-america (tot i que format evidentment per immigrats



europeus). No hi havia quartets a Europa als anys 60 que
programessin aquesta masica.

Aixi que, de cop i volta arriba el LaSalle i la seva torxa és
recollida per [Alban Berg en un moment en el qual la
discografia passa per un apogeu explosiu. En aquell
moment, el mén discografic té la capacitat darribar a llocs
inédits i aquest repertori en 15 anys -a principis dels 80-
esdevé referencial per a una certa generacio. Perd hi havia
moltes altres coses que aquesta gent no tocava ni pensava
tocar. Hi ha generacions que van comencar a descobrir
Janacek a finals dels 70 i principis dels 80. Ara estem
descobrint altres coses, en el nostre cas, de Ginastera,
Boccherinii altres compositors del Classicisme que gairebé
no es tocaven. Fins i tot el mateix Mendelssohn durant un
temps es va tocar molt poc. Cada generacié agafa la
tradicio, que €s una motxilla carregada amb un canon que
no mor, i la va lubricant i li va donant una nova perspectiva.
Perqué no es toca a Brahms de la mateixa manera quan sha
descobert Schénberg i fins i tot diria que no es toquen
determinades gestualitats que sén extremadament vieneses
en Schubert després d’haver descobert Alban Berg. O
determinades qliestions ritmiques en compositors com
Haydn després d’haver descobert Bartok. Lencontre amb
noves musiques et permet un enfocament novedos del
canon classic.

Heu parlat de las pautes de comportament que implica el
treball en quartet. Cibran, penso que fins i tot hi ha un
capitol del teu llibre on utilitzes aquest tema gairebé com a
metafora social, amb una lectura bastant politica o potser
ideologica del quartet.

CS: §j, si, political



Si, de polis. M'agradaria molt que poguessis desenvolupar
aquesta idea i que en Jonathan pogués fer un comentari al
respecte.

CS: Es politica en el sentit que jo penso que la politica, com
tantes paraules, sha devaluat, sha oblidat la seva etimologja i
sentén només com la confrontacié parlamentaria o
partidista, &s a dir, si estas amb els verds o amb els vermells. |
en el fons, politica €s tot, com ens organitzem i com entenem
la nostra existéncia social. La petita po/is o la gran po/ss. |, per
tant, penso que el quartet mereix una lectura estrictament
politica en el sentit que, com ha comentat al principi en
Jonathan, representa la convivéncia entre quatre iguals que
no és causada per una qtiestié metafisica sind
extremadament fisica: quatre instruments que no deixen de
ser el mateix -en mides i registres diferents pero molts
registres comuns- i amb una natura timbrica i una
problematica técnica absolutament homologables. | en
aquesta convivéncia, aquests quatre iguals han de debatre en
un context on I'inica manera de fer-ho és l'intercanvi racional
d’idees, perque si no, necessitarien trencar aquesta igualtat
donant a un d'ells una autoritat sobre la resta que, en realitat,
per qliestions estrictament fisiques i musicals, no li pertoca.
Aquest debat origina la necessitat d'una associacio fraternal.
Tenim jgualtat, fraternitat... i la conseqliéncia normal é€s que
es produeixi una espécie de convivéncia on hi ha una enorme
Mibertat perqué cada moviment de cadascun dels membres
afecta els quatre, i es genera una corresponsabilitatila
necessitat dassumir de manera co-responsable el desti
col-lectiu daquesta petita societat.

Aixo és profundament politic perqué és la idea republicana de
convivéncia, entenent “republica’ no des d'un punt de vista no
partidista sind des d'un punt de vista “d'alld pablic” (res
publica). | la responsabilitat d'alld que és public sha d'assumir



collectivament. Els individus no poden renunciar a les seves
particularitats pero tampoc poden renunciar als seus
deures amb alld que és pablic. Aquesta espécie de tectonica
de plaques és molt complicada i de fet és la que es déna
avui en dia en qualsevol classe de problematica social.
Penso que un quartet manifesta i fa molt evident per qui ho
practica, per qui ho estudia i fins i tot per qui ho viu des de
fora com a public la necessitat de l'escolta com a eina
fonamental per entendre l'altre, per entendre que el dubte
no és un conflicte i que la diferéncia no és un problema sind
un motor, i que tota aquesta classe delements al final el que
fan és lubricar la maquina. El quartet és, doncs, una
metafora d'una societat que és necessariament il-lustrada
en el moment que es mou no per patronsirracionals i
sentimentals sind por patrons racionals, de coneixement i
d’intercanvi d'idees.

Por aixo crec -i és la idea que defenso al meu llibre- que no
és cap coincidéncia que el quartet explotés en el moment
historic que ho va fer. No és cap coincidéncia (com no ho és
res en l'ambit historic), i com tampoc ho és que sapagués
momentaniament en l'instant que ho va fer, a mitjan segle
XIX, quan comenca l'explotacié del jo i de les identitats
sentimentals. | tampoc és coincidéncia que tornés en el
moment que va tornar a renéixer el conflicte linglistic-
filosofic, en el segle XX, una realitat que avui dia continuem
experimentant. Per tant, no shauria de prendre a la lleugera
la seva poténcia com a eina educativa i de transmissié d'uns
certs valors, de compartir una manera de fer, de crear
mUsica i de relacionar-se, que penso que podria ser molt
il-lustrativa d'una convivéncia il-lustrada i veritablement
democratica.

JB: Jo afegiria un punt sobre historia, com ha fet en Cibran,
perque a mi em fascina. A Europaia Nord-Ameérica, després



de la Il Cuerra Mundial veiem la destruccid de tots aquests
valors. Com va dir Adorno, després de I'Holocaust qualsevol
forma dart és una barbaritat. Llavors, quin sentit té el quartet
de cordai el dialeg entre aquestes quatre persones sensates
després de I'Holocaust i Hiroshima? Encara tenim el dubte
sobre la rellevancia del didleg entre quatre persones i per a mi
és fascinant veure com diferents compositors han afrontat
aquesta problematica. Per exemple, comencem per John
Cage, que va dir que no hi havia cap relacié. Ell deia que
linteressava igual la relacié entre dues notes que la relacié
entre dos bolets. | escriu quartets en els quals cadascul toca
una nota durant un cert temps, després deixa de tocar-lai ja
esta. Hi hagi harmonia o no. Un altre exemple seria Ligeti, que
tendeix a quelcom que sanomena “clocks and clouds”
(‘rellotges i navols”), és a dir moviments de precisié mecanica
propis del mén en el qual esta vivint, com al segon quartet, o
bé els “navols’, la micropolifonia, en la qual la polifonia és tan
densa que ni et pots imaginar quina sera la massa de veus
conjuntes.

Moltes gracies pel vostre temps i per apropar-nos al
fascinant mén del quartet de corda.



Schubertiada

Vilabertran

Dimecres 19 d'agost
21:00 h

55

Cuarteto Quiroga

Aitor Hevia i Cibran Sierra, violins
Josep Pujades, viola
Helena Poggio, violoncel

Erica Wise, violoncel

Obres de Boccherini i Schubert

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

LUIGI BOCCHERINI (1743 - 1805)

Quartet per a corda en re bemoll major, op. 24/3 (1778)
Allegro moderato
Adagio non tanto
Minuetto

FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
Quintet per a corda en do major, D. 956 (1828)
Allegro ma non troppo
Adagio
Presto. Trio: Andante sostenuto
Allegretto
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Cuarteto Quiroga

El Quartet Quiroga, Premio Nacional de Musica 2018, esta
considerat avui com un dels grups més singulars i actius de la
nova generacio europea. Es habitual de les sales més
importants de I'escenari cambristic internacional (Wigmore
Hall de Londres, Philarmonie de Berlin, Frick Collection i
Lincoln Center de Nova York, Mozarteum de Salzburg,
Auditori Nacional de Madrid, Heidelberger Friihling,
Concertgebouw d'Amsterdam, Da Camera de Los Angeles,
Martinu Hall de Praga, Nybrokajen d'Estocolm, etc.)
Comparteix escenari amb musics de la talla de Martha
Argerich, Javier Perianes, Jérg Widmann, Richard Lester,
Vladimir Mendelssohn, Alain Meunier, David Kadouch i
membres dels quartets Alban Berg, Hagen i Casals, entre
d'altres.

Cibran Serra i els altres membres del quartet desitgen
expressar la seva gratitud als hereus de Paola Modiano per la
seva generosa cessio6 del violi Nicola Amati "Arnold Rosé" de
1682.

Aquest és el segon concert del Cuarteto Quiroga a la
Schubertiada, després del seu debut el 2019 a Valdegovia.

Erica Wise, violoncel

Erica L. Wise és membre fundadora del Dalia Quartet i de
Funktion i membre del Trio Lorca. Com a solista ha treballat
amb els directors Michael Stern i Keith Lockhart entre d'altres,
actuant a 'Aspen Music Festival i al Jordan Hall de Boston.
Apassionada intérpret de musica de cambra, ha col-laborat
amb artistes com els quartets Quiroga i Henschel, Anthony
Marwood i Antje Weithaas. Ferma valedora de la miisica
composta a la nostra época, ha estrenat obres, bé com a solista
o com a membre de Funktion, de compositors com Yuval
Gotlibovich, Joan Magrané, Octavi Rumbau, Tristan Perich,
Roger Goula, Jakob Kirkegaard o Hanne Darboven. Inicia els
seus estudis de violoncel als nou anys quan vivia a Géttingen.
Graduada als conservatoris de Peabody i New England,
posteriorment va estudiar violoncel barroc al Conservatori
Superior de Paris.

Participa per tercera vegada a la Schubertiada, després del seu
debut el 2016 amb el Dalia Quartet.



Schubertiada

Vilabertran

Diumenge 23 d'agost
19:30 h

24

20

Anton & Maite Piano Duo

Maite Leén
Antén Dolgov

Obres de Schubert i Mozart

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
Allegro en la menor, D. 947, “Lebensstiirme” (1828)

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756 -1791)
Sonata en do major, KV. 521 (1787)

Allegro

Andante

Allegretto

FRANZ SCHUBERT

Fantasia en fa menor, D. 940 (1828)
Allegro molto moderato - Largo - Scherzo. Allegro vivace -
Finale. Allegro molto moderato



BIOCRAFIES

Anton & Maite Piano Duo

Maite Leon (Pamplona) i Antén Dolgov (Sant Petersburg)
formen un duo espanyol amb una intensa activitat artistica.
Guanyadors del Ir premi en el Concurs Internacional Mirabent
i Magrans, Ir premi en el Concurs Internacional Luigi
Zanuccoli, Ir premi en el Concurs Internacional Antén Garcia
Abril i 2n premi en el Concurs Internacional de Panticosa,
entre d'altres. Han realitzat gires per Europa i Asia, actuant en
sales com el Gran Teatre d'Harbin (Xina), el Grazer
Musikverein (Austria) o la Sala Mozart de 1'Auditori de
Saragossa. Durant la temporada 2020-2021 es presentaran en
alguns dels festivals més importants d'Espanya com la
Schubertiada de Vilabertran i el Festival de Granada, entre
d'altres.

Debuten a la Schubertiada.



Joan Segui, orgue
Schubertiada Quartet Gerhard

Castell6 dEmpdries Lluis Castan i Judit Bardolet, violins
Miquel Jorda, viola
Jesis Miralles, violoncel

Obres de Bach, Schubert i Mendelssohn

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

Dilluns 24 d'agost 8 JOHAN SEBASTIAN BACH (1685 -1750)
20:00h Preludi i fuga en sol major, BWV. 541 (1733)
Preludi: Vivace
Fuga

45 FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
Quartet per a corda en sol major, D. 887 (1826)
Allegro molto moderato
Andante un poco mosso
Scherzo: Allegro vivace
Allegro assai

9 FELIX MENDELSSOHN (1809 - 1847)
Sonata en re major, op. 65/5 (184.5)
Andante - Andante con moto - Allegro maestoso



BIOGRAFIES

Joan Segui, orgue

Nascut a Barcelona el 1996, el 2005 entra a formar part de
I'Escolania de Montserrat. Durant la seva estada a 1'Escolania,
acompanya el cor com a organista, tant a Montserrat com
arreu d'Europa. Ha cursat els estudis de Grau Professional de
piano i orgue al Conservatori del Liceu i des del 2018 és
graduat per 'Escola Superior de Misica de Catalunya amb
Matricula d’'Honor i en col-laboraci6é amb la Universitat der
Kiinste de Berlin. Ha realitzat concerts d’'orgue en solitari a
Espanya i Alemanya. Ha collaborat amb orquestres i cors com
ara 1'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de
Catalunya, el Cor de Cambra del Palau de la Musica o el Cor
de la Diputacié de Girona. E1 2018 va rebre el Ir Premi del
Cicle-Concurs "El Primer Palau” i el Premi de Catalunya
Musica per la seva interpretaci6 de la Fantasia i Fuga sobre el
coral "Ad nos, ad salutarem undam" de Franz Liszt al Palau de
la Musica Catalana.

Aquest és el segon concert de Joan Segui a la Schubertiada,
després del seu debut el 2017.

Quartet Gerhard

El Quartet Gerhard neix I'any 2010 i des de ben aviat és
considerat un dels grups amb més projeccié del pais. El nom
de la formacié vol retre homenatge a la figura de Robert
Gerhard, alumne d'Arnold Schoenberg i un dels compositors
catalans més reconeguts del segle XX. Guanyadors de
nombrosos premis a diversos concursos nacionals i
internacionals, el Quartet Gerhard ha actuat al cicle de musica
de cambra de I'Stadt-Casino de Basilea, el Festival
Internacional de Cambra de Bordeus, el Mozartfest de
Wiirzburg, el Musikfest del Heidelberger Friihling, el Palau de
la Musica Catalana i L'Auditori, entre d'altres. També és
destacable el seu compromis amb la musica de nova creacio,
amb actuacions als cicles del CNDM de Madrid, la Nuit de la
Création d'Ais de Provenca i els cicles del Centre Arnold
Schoenberg de Viena.

Aquest és el quart concert del Quartet Gerhard a la
Schubertiada, després del seu debut el 2013.



Schubertiada

Vilabertran

Dimecres 26 d'agost
21:00 h

Imogen Cooper, piano

Obres de Schubert i Beethoven

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

127 FRANZ SCHUBERT (1797 -1828)
Zwolf Landler, D. 790 (1823)

16 LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 -1827)
Elf Bagatellen, op. 119 (1822)

Allegretto
Andante con moto
ATAllemande
Andante cantabile
Risoluto
Andante. Allegretto
Allegro, ma non troppo
Moderato cantabile
Vivace moderato
Allegramente
Andante, ma non troppo

21 Sonata per a piano n. 31 en la bemoll major, op. 110 (1821)
Moderato cantabile molto espressivo
Allegro molto
Adagio ma non troppo - Allegro ma non troppo
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Imogen Cooper, piano

Considerada una de les millors intérprets del repertori classic i
romantic, Imogen Cooper és reconeguda internacionalment
pel seu virtuosisme i lirisme. Els seus compromisos recents i
futurs inclouen concerts amb 1'Orquestra Filharmonica de
Berlin amb Sir Simon Rattle, la Simfonica de Sydney amb
Simone Young, la BBC Scottish Symphony Orchestra amb
Thomas Dausgaard i1'Aurora Orchestra amb Nicholas Collon.
Els seus recitals en solitari aquesta temporada inclouen
Londres, Istanbul, Madrid i Washington DC. Imogen té una
amplia carrera internacional i ha tocat amb les orquestres
Filharmonica de Nova York, Filharmonica de Viena, del Royal
Concertgebouw, de la Leipzig Gewandhaus, del Festival de
Budapest, de la NHK i la London Symphony Orchestra. En
recital, s'ha presentat a Toquio, Hong Kong, Nova York,
Singapur, Paris, Viena, Praga i la Schubertiade Schwarzenberg.

Debuta a la Schubertiada.



Cosmos Quartet

Schubertiada Helena Satué i Bernat Prat, violins
Vilabertran Lara Fernandez, viola
Oriol Prat, violoncel

Obres de Schubert i Beethoven

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

Divendres 28 d'agost 100 FRANZ SCHUBERT (1797 - 1828)
21:00 h Quartet per a cordes en do menor, “Quartettsatz”,
D. 703 (1820)
Allegro assai

45" LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770 -1827)
Quartet per a cordesn. 15 en la menor, op. 132 (1825)

Assai sostenuto - Allegro

Allegro ma non tanto

Heiliger Dankgesang eines Genesenen an die Gottheit, in
der lydischen Tonart. Molto adagio - Neue Kraft
fithlend. Andante - Molto adagio - Andante - Molto
adagio. Mit innigster Empfindung

Alla marcia, assai vivace - Piu allegro

Allegro appassionato - Presto



BIOCRAFIES

] © Michael Novak - Seed Music

Cosmos Quartet

Neix el 2014 de 'amistat i complicitat de quatre musics que
cobreixen dues generacions i han mantingut trajectories
internacionals en I'ambit de solista i music de cambra i
orquestra. Ha aconseguit un ampli reconeixement en guanyar
diversos concursos culminant amb el primer premi en el
Concurs de la Fundaci6 Irene Steels-Wilsing a Heidelberg el
2018. Han actuat a llocs com el Palau de la Misica i LAuditori
de Barcelona, Wigmore Hall de Londres, Fundaciéon March a
Madrid, Auditoris de Girona i Lleida, Streichquartettfest de
Heidelberg i a la ORF Kulturhaus de Viena. Entre els seus
propers compromisos destaquen la participacio a la Bienal de
quartets de Barcelona, al Circulo de Bellas Artes de Madrid,
Bozar de Bruselles aixi com a concerts presentats pel Centro
Nacional de Difusion Musical i una residéncia a la temporada
Ibercamera a I'Auditori de Girona.

Aquest és el quart concert del Cosmos Quartet a la
Schubertiada, després del seu debut el 2018 a Figueres.



Quartet Casals

Schubertiada Abel Tomas i Vera Martinez, violins
Vilabertran Jonathan Brown, viola
Arnau Tomas, violoncel

Obres de Haydn i Mendelssohn

Aquest concert s'interpretara sense pausa.

Diumenge 30 d'agost 19 JOSEPH HAYDN (1732 -1809)
19:30 h | 22:00 h Quartet per a corda n. 5 en sol major, op. 33, Hob. l11:41 (1781)
Vivace assai
Largo e cantabile
Scherzo - Trio
Finale. Allegretto

24 FELIX MENDELSSOHN (1809 -1847)
Quartet per a corda n. 6 en fa menor, op. 80 (1847)
Allegro vivace assai
Allegro assai
Adagio
Finale. Allegro molto
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Quartet Casals

Guanyador dels primers premis dels Concursos Internacionals
de Londres i dHamburg (concurs Brahms), el Quartet Casals
ha esdevingut un dels quartets de corda més importants de la
seva generaci6. Ha actuat de manera assidua a les sales
Wigmore Hall, Carnegie Hall, Musikverein de Viena, Kélner
Philarmonie, Cité de la Musique de Paris, Concertgebouw
d’Amsterdam i Philarmonie de Berlin, i a la Schubertiade
Schwarzenberg. Ha rebut una profunda influéncia de
compositors vius de la nostra época com Gyorgy Kurtag i ha
realitzat estrenes mundials de notables compositors espanyols
de l'actualitat. E1 més destacat de les seves proximes
temporades inclou el cicle dels deu dltims quartets de Mozart
aixi com altres projectes centrats en els compositors
hongaresos Bartok, Ligeti i Kurtag. Ha estat reconegut com a
ambaixador cultural per part de la Generalitat de Catalunya i
de I'Institut Ramon Llull.

Aquest és el 39¢ concert del Quartet Casals a la Schubertiada;
hi va debutar 'any 1997.
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